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ZKUSENOST A INFORMACE
EMOCE A KONSTRUKCE

V dobé dokonalé digitalizace zobrazovacich procesi je mnohdy kladena
otdzka elementérniho smyslu znalosti konstruovani perspektivniho zobrazeni
prostoru na plose. Architektonické projekty jsou jiz béZné nabizeny klientiim
v naprosto presvédcivé realistickych vystupech. Pojem architektonické
konstruované kresby ndstupem téchto technologii razantné ustoupil a
verejnost zcela pochopitelné uvitala jasné doloZenou vizi mozné budoucnosti.
Velmi snadno se stala vdéénym konzumentem této lakavé nabidky a nelze ji
to nijak vyditat.

Postupem doby viak pfichazi respekt aZ obdiv k uméni kresebného
realistického zobrazovani architektonického vystupu. Kresebné konstrukce
Franka Loyda Wrighta, JoZe Ple¢nika, Ladislava Vratnika, Zderika Kuny a
celych generaci autort maji svij osobni ,rukopis” oproti unifikovanym
digitdlnim programdm. Ale i v soudasnosti se lze s aktudlni architektonickou

kresbou setkat a to jako s né¢im exkluzivnim, autorskym, necbvyklym. Je to
setkani s identitou daného tviirce — architekta.

Problém je viak nejen u architekta, ale predeviim u tviirce v oblasti viech
podob uméni — nepfevzit roli pouhého konzumenta digitélnich vystupd.

Cilem vyuky je naopak vnimat citlivost prostorové prezentace s pomoci
znalosti principu a podstaty nejen perspektivnich, ale i dalSich moznosti
obrazu prostoru, pfedmétu i figury ve vzajemnych souvislostech. Tuto znalost
nasledné uchopit jakoukoliv tviréi cestou ve prospéch prace s prostorem
samotnym nebo s jeho zobrazenim a uplatnit ji i v pfipadé aplikace digitalnich
technologii, které se jiz staly nezbytnymi ...



EMOTIVNi KRESBA A PRINCIPY LINEARNi PERSPEKTIVY

, vs

narocné pfijimaci fizeni na vSechny obory Vysoké skoly
uméleckopriimyslové v Praze by mélo vyloucit absenci prostorové
pFedstavivosti a zakladl kresby u kteréhokoliv studenta

naprosta vétsina predkladanych domacich praci k témto zkouskam
obsahuje vysoké procento kreseb — prostor(i, pfedméti, figur

na samotném zacatku semestralni vyuky discipliny
»Vizualni prezentace prostoru”

je zadan ukol kreslit vSe, co je na dohled — vznikaji tak emotivni
kresby, které jsou za Gcelem pravdivé vypovédi o zobrazovaném
prostoru ¢i objektu vytvofeny na zakladé pocitového prostorového
vnimani, opét pouhou emoci pfenaseného na plochu

pouze v nékolika malo kresbach je viak zfetelna urcita znalost
principl perspektivniho shihdni rovnobézek spravnym smérem
nebo naopak zachovani jejich rovnobéinosti i v perspektivé

nalézat pocit identity stanoviska, odkud je prostor ¢i pfedmét
pozorovan a to jak plidorysné, tak i vySkové pomysinym horizontem

pfi konzultacich nad témito kresbami Ize jiz poukazat na koncept
vnimani prostoru v duchu renesandni perspektivy, viech jejich
vertikalnich, horizontalnich i naklonénych rovin, promitacich
paprski, tbéZnic i redlného zobrazeni neredlného nekoneéna
vcetné hlavni tlohy tohoto dramatu — kterym je sam pozorovatel

v Zadném pripadé si viak tato znalost neklade za cil atocit na
samotny emotivni pFistup tviirce
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PERSPICERE — PROHLIZETI NECIM ...

zyvr

na tomto principu se vytvaii perspektivné konstruovany obraz,
ktery lidské vidéni jednim okem nahrazuje - viak jeho vznik a
predevsim role lidského oka jsou rozlisné - plocha, na niz obraz
prostoru vznika, je v lidském vidéni sitnice a oko samotné je
objektivem, které paprsky na tuto plochu privadi

v principu perspektivniho obrazu je oko naopak reflektorem,
vysilajicim paprsky do prostoru ve vymezeném kuzeli

k ose tohoto kuZele je kolmo orientovana priimétna — ,sklenéna”
prihledna deska, kterou promitaci paprsky na jednotlivé body
dopadaji v pfipadé, e tyto body jsou umistény pred touto deskou,
v pfipadé, Ze body daného prostoru nebo predmétu jsou za touto
deskou — ji protinaji

viechny tyto dopady a priniky tvofi perspektivni obraz vieho, co je
mezi pozorovatelem a primétnou a mezi pozorovatelem a viim, co
jeiza primétnou

podminkou spravného nezkresleného obrazu, sejmutého z této
primeétny, je dopad hlavniho paprsku zobrazovaciho kuZele - jeho
vysky — pod pravym Ghlem na rovinu primétny

tento princip je platny i v pfipadé, Ze pozorovatel zakloni hlavu a
divé se do prostor, které jsou vysoko nad nim — v takovém pfipadé
se perspektivni primétna nakloni smérem k nému tak, aby uhel
dopadu osy kuZele jeho pohledu stéle sviral s priimétnou pravy thel

tento princip je platny i v pfipadé, Ze pozorovatel skloni hlavu a diva
se do prostori, které jsou hluboko pod nim — v takovém pfipadé se
perspektivni primétna odkloni smérem od néj tak, aby Ghel dopadu
osy kuZele jeho pohledu stale sviral s primétnou pravy Ghel

v takovych zobrazenich se jiz i vertikaly zacinaji shihat smérem
vzhilru nebo naopak dolt do hloubky — tim vznikaji velmi plsobiva,
dramaticka zobrazeni






























LEON BATTISTA ALBERTI

viestranny architekt, umélec, spisovatel, sportovec — byl vynikajicim
tvircem své renesancni doby

jeho architektonické realizace nejsou ¢etné, ale vyjimecné — ze
sakralnich staveb je pfikladem jeho rozhodujici podil na projektu
San Andrea v Mantové — konventni kostel Benediktinského Fadu
s donatorstvim rodiny Gonzagl, Tempio Malatestiano v Rimini —
obestavéni plivodniho gotického kostela a renesancni proména
jeho interiéru, Santa Maria Novella — Florencie, stit zapadniho

priceli, Gdajné stfedni ¢ast Pallazo Pitti ve Florenzii, prace pro
rodinu Rucelai ve Florencii ...

Alberti ve své knize ,Della pittura libri tré” slovné popisuje princip
ziskani priiéelného perspektivniho zobrazeni étvercové ,dlazby” -
pavimento

perspektivni primétnu ztotoZiuje se stranou ¢tverce a pozorovatel
odchazi do vzdalenosti, ve které zorny kuzel obsdahne zobrazované
Uzemi - stanovi vysi horizontu a v pricelné snimaném ohbraze
stanovi jako pripis svého oka hlavni bod, kam se shihaji vSechny
hloubkové pfimky — pfimky rovnobéiné s osou pohledu
pozorovatele - perspektivni zkracovani rytma pricelnich pfimek
zajisti perspektivni zobrazeni diagonaly ve ¢tverci, ktera na sebe
vaze vSechny priseciky hloubkovych a pricelnych linii — kolmych na
osu pohledu - vysledkem je perspektiva viech ¢tverci ,,dlazby”

kresba figur do takto zobrazeného prostoru se vaZe na vysi
horizontu, ve které se viechny hlavy figur zobrazi, jsou-li pfiblizné
velké jako sam pozorovatel pfi snizeném horizontu pozorovatele
figury jeho Groven presahuji, pfi zvysené poloze ji naopak
dosdahnout nemohou - to vSe za situace vodorovného sméru osy
pohledu pozorovatele - na této konstrukci lze téZ snadno poukazat
na vlivy volby stanoviska - blizkého ¢i vzdaleného véetné volby
vysky oka pozorovatele na charakter vysledného obrazu






























VSTUPY S JINYMI TEMATY

po zadani hlavnich tGloh semestralni vyuky je v pribéhu jejich plnéni
moZnost zminit se o dalSich tématech zobrazovani rovnobéznymi
paprsky, pojmy ve vztahu k architektufe, objemm ¢i plocham

jednou z téchto oblasti jsou historické stavebni konstrukce — klenby

znalost jejich principl je potfebna pro praci s vykresovou
dokumentaci historickych budov, pro spolupraci vytvarnika

s architektem, pro rozvijeni prostorové predstavivosti o prinicich
téles

zakladni rozdil v klenebnich konstrukcich Ize uréit z charakteru
staveb pod nimi, respektive jakou stavbu vyZaduji

zaviené klenby — romanské, ale i renesancni, barokni a novodobé
vyZaduji umisténi na linii — tedy na priibéZnou nosnou sténu -
predevsim klenby valené, polovalené, odvozené rovové, zrcadlové a
pFredevsim klasterni jako zakladni typ — i tyto klenby lIze odlehéovat
vloZenymi konstrukcemi dalSich valenych kleneb v podobé lunet,
vytvarejicich misto patecni ¢ary samonosny oblouk

oteviené klenby — predevsim gotické, vyzaduji pouze bodové

umisténi, mohou byt vzty¢eny nad pouhym skeletem - k¥izové
klenby, obkroc¢né klenby, hvézdicové klenby, Sesti a osmiboké
klenby, sitové, krouZené, $esti ¢i osmiboké a véjifové klenby ...

pfibuznou tématikou jsou plochy — rozvinutelné a nerozvinutelné
sloZzené z pfimek mezi mimobézkami, kfivkami, kfivkou a pfimkou
nebo z kfivek se protinajicich nebo posouvanych

pro svét iluzi i emoci je fenoménem reflexe — zvlastni druhy svét,
rznymi kulturami a naboZenstvimi vnimany s velkym respektem

jeho zobrazeni nelze docilit pouhou emotivni cestou, zakonitosti,
jim dané, je nutno znat a v pfipadé potieby je v jakémkoliv dile
velmi zodpovédné aplikovat
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NARODNI DIVADLO

Myslenku postaveni reprezentativni budovy Ndrodniho divadla v Praze
definovaly €eské vlastenecké spolky jiz v prvni poloviné devatenactého
stoleti. V dal3ich letech svym naslednym provolanim ke shirkam sledovali
nejen ziskani prostfedki na stavbu budovy, ale zéroven aktivaci ndroda pro
uvédomeéni jeho vlastni existence, bohaté historie a kulturni drovné. Shirky
byly dctyhodné a splnily predevsim svoji moralni ulohu. Na realizaci ve
zvolenych méfitcich objemu i naroénosti by viak nestacdily. Z jejich vynosu byl
viak zakoupen pozemek s reprezentativnim umisténim na narozi dnesni
Narodni tfidy s ndbfeZim Vitavy, kde dfive stdvala solnice - dnes si jiZ miZeme
pfiznat, Ze na stavbu vyrazné pfispély Slechtické rody mocnarstvi, videriské
banky i sam cisaf FrantiSek Josef I. cca osmnacti tisici zlatych.

Husta okolni zdstavba véetné pavodnich ,Chourovych domia”, jejichz
charakter opakoval stroha priceli Vitézné tiidy na druhém bfehu reky, jej
tisnila a vytvarela mu nepravidelnou figuru - s timto problémem se
vynikajicim zpisobem vyrovnal architekt Josef Zitek, autor projektu v duchu
neorenesance s inspiracemi, hledanymi predevsim v severoitalskych
provinciich. Na vyzdobé budovy se podileli tehdejsi predni esti umélci a
jejich dilo, které v budové zanechali, dalo podnét k pojmu ,,Generace
Narodniho divadla“.

Znamou historickou podobu prehodnotila zdsadni proména bezprostredniho
okoli této budovy. Rozebrani a demolice Fetézového mostu a jeho nahrazeni
mostem kamennym, demolice ,,Chourovych domt“, stavba Nové scény ...






VYBRANY PROSTOR PRO KRESBU

z Urovné chodniku Narodni tfidy je nutné nejprve vystoupat
venkovnim schodi$tém do pouze krytého, jinak otevieného
prostoru podloubi v rdmci rizalitu severniho vstupniho priceli

z této podesty vede nékolik chranénych vstupi do vestibulu divadla
obdélnikového phdorysu s delsi vstupni stranou

prostor je vymezen vstupni sténou, kratSimi sténami s klenutymi
portaly do dalSich prostor dispozice a s architektonicky feSenymi
vykladci pokladen a protilehlou prichozi sténou mezi nékolika
masivnimi hranolovymi pili¥i

ve viech priichodech jsou vyrovnavaci pohodIna schodisté, vedouci
prakticky jiZz do vysky trovné chodby, obihajici prostor hledisté

dosaZeni této Grovné je docileno jesté nékolika vyrovnavacimi
stupni pred portaly ve zvySené Grovni vestibulu, umisténymi
v priichozich osach mezi pilifi

samotné pilite maji umirnéné clenéni pilastry a jejich vysoky sokl je
disledkem dvoutroviového feseni prostoru

na jednotlivé pilife navazuje nosna konstrukce stropu, ktera neni
pouze pfiznana, ale naopak umocnéna viditelnymi privlaky

s architektonickym dekorem — mezi nimi vznikaji hluboce vpadla
zrcadla s bohatymi profilacemi

v rytmech, respektujicich architekturu jsou rozmisténa bohaté
profilovana osvétlujici télesa

prostor vestibulu Narodniho divadla plsobi harmonickym dojmem
— v pfipadé analyzy by se v jeho proporcich daly patrné nalézt
mnohé geometrické figury a prvky posvatné geometrie - nékterymi
historiky uméni je povaZovan za jeden z nejkrasnéjsich prostorii na
nasem Uzemi












VOLNA KRESBA NA MISTE

prostor vestibulu Narodniho divadla byl v zajmu architektonické
kresby na UMPRUM jiz pfed mnoha lety — doloZitelné v Sedesatych
a sedmdesatych letech minulého stoleti

jiz tehdy, v dobé - kdy architektonicka a figuralni kresba spolecné
s modelovanim byly zakladnimi doprovodnymi vytvarnymi
disciplinami programu vyuky architektury v tehdejsich dvou
atelierech, patfila kresba vestibulu Narodniho divadla k tém

sy wavs

nejobtiznéjSim

paradoxné — zcela jasné feSeny a clenény prostor s umirnénym
vstupem dekorativniho detailu se ve volné kresbhé vyjadfuje

s obtizemi - kaZda kresebna odchylka od spravnosti je v opakujicich
se rytmech na prvni pohled zfetelna

studentim byla fecena tato pravidla — uvédomit si pfesné misto
svého stanovisté, uvédomit si vysku svého horizontu — s ohledem na
skutecnost, ze vsichni u kresby sedéli, byl horizont sniZen, coz
vyznamné ovliviiuje vysledny vyzor kresbhy, uvédomit si osu svého
pohledu a tu si definovat cilenim na zietelny bod, uvédomit si
shihavost obou sméril — identifikovat pomysiny (béZnik blize stfedu
obrazu — strméjsi sbihavost a Gbéznik vzdalenéjsi stfedu obrazu -
zobrazeni blize priéelné kresbé, volit tyto poméry tak aby se lisily —
neuchopit kresbu jako symetrické zobrazeni ve smyslu Ctyficeti péti
stupiili co by osou prvého tihlu se shodné vzdalenymi tibézniky a
naopak nevytvofit mezi jejich vzdalenostmi takovy rozdil, ktery by
kresbu razantné pfibliZil pri¢elnému zobrazeni, kde jedinym
dostupnym Gbéznikem je samotny stied obrazu — hlavni bod

perspektivy

studentlim se tato volna kresba pfilis nezdafila vyjma téch, ktefi si
zvolili komponované pricelné zobrazeni, konkrétné osou mezi piliFi












PROHLIDKA BUDOVY NARODNIHO DIVADLA — BONUS VYUKY

intenzivni pracovni pobyt ve vyjimecné budové Narodniho divadla
v Praze byl diky iniciativé magistra Petera Smetacka doplnén o
neformalni prohlidku budovy mimo béZné okruhy

studenti méli moZnost vyjet sluzebnim vytahem do nejvyssich pater
jevistnich tahl a uvédomit si rozlohu soucasného jevisté,
rozsifeného o prostory byvalé provozni budovy divadla pfi posledni
velké rekonstrukci, motivované stym vyrocim slavnostniho
znovuotevieni po likvidaci nasledki poZaru budovy, ktery ji postihl
12.8.1881 - pfimo v den stého vyrodi znovuotevieni — 18.11.1983
byla zahajena divadelni sezona ND opét operou Libuse od
skladatele BedFicha Smetany ve scénografii Josefa Svobody,

profesora VSUP

studenti méli zadroven moZnost vstoupit do rozlehlého prostoru pod
stfechou divadla - teprve v ném si plné uvédomili pdorys budovy,
silné vybocujici z pravothlého schématu, daného tvarem stavebni
parcely - uvidéli mechanismus pro vytaZeni hlavniho lustru hledisté
do specialni mistnosti, ve které pravidelné probiha potfebny servis
a Cisténi

prohlédli si monumentalni ocelovou konstrukci stfechy, nesouci
téZkou bfidlicovou krytinu, nahrazujici pvodni méd' — ocel
nahradila plvodni dfevény krov, zni¢eny poZarem

prohlédli si dlazbu tohoto prostoru, ktera je bez jakékoliv cilené
skladby sestavena z prvotfidnich dekorativnich ¢tvercovych dlazdic,
jejichZ pouZiti do tohoto nevyuZitelného prostoru ma ziejmé
souvislost s poZzarem budovy, ktery ji tehdy postihl pouze po vice
jak desitce predstaveni

silnym zaZitkem byl i bezprostfedni kontakt se Schnirchovymi
trigami na pylonech a miGzami s Apollonem na zabradli terasy
rizalitu s reprezentativnimi vyhledy na Malou Stranu a Hrad¢any a
pohledy do nového aredlu budov — Nové scény a servisnich provozi
























PUDORYS BUDOVY NARODNIHO DIVADLA

pouhy fragment celkového piidorysu budovy Narodniho divadla
jasné doklada nejvyssi narocnost vytvoreni projektu monumentalni,
osové a symetricky plsobici budovy na stisnéné, nepravidelné
parcele - korektury, nahrazujici pravoudhlost stavby jsou az

prekvapivé vyrazné

v dokumentovaném ptlidorysu zvySeného prizemi je zfetelné, Ze
trapézni vztah celniho severniho vstupniho priceli oproti zapadni
fasadé do nabfezi a vychodni fasadé smérem k méstské zastavbé
neumoznil pouhé korektury velikosti prostorl dispozice, ale vyZadal
si jeji zménu — budova tedy neni dispozi¢né symetricka, dispozice

v oblasti severovychodniho naroZi a severozapadniho naroii je

v Urovni tohoto podlazi prokazatelné odlisna

dalsi odchylkou je i mirny, viak v exteriéru pouhym okem
pozorovatelny lom podélné osy budovy mezi stavbou,
projektovanou Josefem Zitkem a stavbou starsi — Prozatimnim
divadlem, kterou teprve po pozaru architekt Schulz zaclenil do
jednoho celku véetné nové postaveného domu, nesouciho jeho
jméno - tento mirny lom vstoupil do hry aZ v osmdesatych letech
minulého stoleti, kdy bylo jevi$té prohloubeno do této budovy, jejiz
provozni napli nasla nahradu v nové postavenych objektech

Josef Schulz, povéFeny rekonstrukci budovy po znicujicim poZaru a
respektujici Zitktv koncept, pfinesl i dal3i prospésné zmény — vedle
nahrazeni dfevéného krovu ocelovou konstrukei to byla instalace
ustfedniho topeni, vylepSeni ventilace budovy, plynové lampy byly
nahrazené elektrickym osvétlenim

zcela zachovan byl Zitkv koncept feSeni nepravidelnosti plidorysu
ve stfechach — po vzoru severni Italie se stfecha vyresila obracenim
lodniho trupu, viak bez kylu — misto néj vznika v pomysiné fezné
roviné maly ,,dvorek” kde se vSechny nepravidelnosti v Ghlech
odehraji bez pfitomnosti ¢i vizualniho dosahu divaka
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KONSTRUOVANY PERSPEKTIVNI OBRAZ PROSTORU - ZVOLENA
STANOVISKA SI VYZADUJI VELKOU PRACOVNI PLOCHU — MEZ
VIDITELNOSTI LIDSKEHO OKA

po terminech volné perspektivni kresby na misté bylo zvoleno
porovnani s racionalni konstrukcni - cestou vytvoreni obrazu ze
shodného mista, ve shodné vysce horizontu a ve shodné orientaci
osy pohledu

volba stanovisek respektovala mista, odkud byly vytvareny
emotivni kresby prostoru, Gbézniky rovnobéinych sméri byly jiz
konstruovany, vySka horizontu sediciho ¢lovéka byla pomoci
fotografie identifikovana a zanesena do konstrukce

volba sméru hlavniho paprsku silné ovlivnila vzdalenost tbéziniki,
nutnych pro snadnou konstrukci perspektivniho obrazu — nejmensi
je shodna vzdalenost — osa pohledu pali pravy thel, pFi pFiblizeni

k priéelnému zobrazeni se jeden ubéinik pfiblizuje k hlavnimu bodu
do stfedu obrazu, druhy se naopak vzdaluje — prostorové technické
problémy s timto faktem se v u¢ebnach v Karliné vyfesily a vSichni
studenti daného kurzu vyuky méli komfortni prostfedi pro praci

jiz ve volnych kresbach na misté byla zdlraznovana mez lidského
vidéni, dana moZnostmi naseho oka — veskery prostor, kam autor
kresby v cileném pohledu nevidi, nemGZe do kresby vnést tak, jak
jej vnima, kdyz se k danému prostoru otoci, zdvihne za nim hlavu
nebo naopak ji skloni — vidi jej ve zcela odlisné perspektivé, ktera
neodpovida obrazu, vhimanému zvolenou osou — vjem si musi
zapamatovat a do perspektivy obrazu vclenit — zde jej pohodIné
dosahne konstrukci

jiZz od pocatku konstruovani bylo studentim pfipominano, Ze
presvédcivost vznikajiciho obrazu bude umocnéna respektem

k moZnostem Ghlu lidského vidéni — tedy vytvorenim formatu
kresby pomoci kuzele s vrcholem ve stanovisku a dopadajicim svoji
kruZnici na rovinu perspektivni primétny















VYTVORENI LINEARNI KONSTRUKCE PERSPEKTIVNICH ZOBRAZENI
Z RUZNYCH STANOVISEK, HLEDANI MERITKA FIGURY DO DANEHO
ZOBRAZENi PROSTORU, ZIVE MODELY A FIGURINA

po kratké teoretické pfipravé studenti pristoupili k vliastni
konstrukci perspektivy — vSechny principy a moznosti, usnadnujici
tento postup, byly vysvétlovany béhem tvirciho procesu, na
konkrétnich ptikladech

vysledkem této prace jsou racionalni linearni zobrazeni, obsahujici
vSechny potfebné konstrukéni linie

vytvofenym zobrazenim schazelo méfitko — perspektivni obraz
nemtZe byt jakymkoliv udédnim méfitka definovan — v tomto 3D
zobrazeni, kde se dané hodnoty méni s rostouci vzdalenosti od
pozorovatele, je jedinou moZnou demonstraci velikosti €i
komornosti prostoru srovhani s naprosto zfetelnou veli¢inou —
méfitkem ¢lovéka, v daném prostoru ¢i u daného predmétu
zobrazeného - tato cesta byla zvolena i pro budouci adjustovana
perspektivni zobrazeni

ve spolupraci s Liborem Kalabem byly vyclenény vyukové hodiny
figuralni kreshy, kde si studenti mohli Zivé modely pomysiné
situovat do svych perspektivnich zobrazeni prostoru vestibulu
budovy Narodniho divadla v Praze — modely staly ve zvySené Grovni,
aby kresba odpovidala horizontu sediciho pozorovatele, sedély na
podiu, aby kresba figury mohla byt posazena na schodisté mezi
pylony — chybél-li Zivy model, poslouZila figurina pfimo v ucebnach
v Karliné

samostatnou kapitolou bylo uréeni velikosti figur v libovolném
misté konstruované perspektivni kresby

tento opét konstrukéni proces vznikl z diivodu, Ze horizont
respektoval polohu oka sediciho pozorovatele a tim padem hlavy
zohrazenych figur se nemohly na néj pfimo vazat
























GRAFIKA PERSPEKTIVNICH ZOBRAZENI
vzesla zcela logicky jako potieba prezentace dila

grafika méla schopnost vnést do kresby dva fenomény — ¢asovy a
materidlovy

casovy fenomén byl ve dvou pripadech docilen osvétlenim — hrou
osvétlenych ploch, partii ve vlastnim stinu, odvracenych od
moznosti dopadu daného sméru svételnych paprski a ploch
vrzeného stinu, kde dopadu svételnych paprskl brani prekazka

stanoveni hranic téchto ploch je vSak samostatnou kapitolou
konstruovani perspektivniho obrazu — v jednom pfipadé si autor
zvolil svétlo, které do prostoru vchazi z nekonecné vzdaleného
zdroje ve sméru za pozorovatelem, ve druhém pfipadé bylo zvoleno
dramatické protisvétlo

vSechny principy konstrukce byly vysvétleny obecné a nasledné
narocné aplikovany do zobrazené architektury

od materidlového fenoménu, zprostfedkovaného reflexi, se
v zavéru upustilo - z divodu jiz graficky vyjadfenych stind, které
nejsou ve skutecnosti na plné reflexnich plochach znatelné

studenti méli v pfipadé konstrukci volnost v prezentaci prostoru —
nemuseli se dret detailu a prostor mohli transformovat do jiného
vyrazu s tim, Ze pldorys i vysky pfesné odpovidaji vykresové
dokumentaci budovy Narodniho divadla
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vyukovy blok

PERSPEKTIVNI RELIEF

Zobrazeni prostoru na ploSe mize mit i svoji alternativu — v naznaku prostoru,
predem vymezeného nikoliv ndhodné uréenou hloubkou. Reliéf nachazime jiz
v nejstarSich stylech ,pompejské malby“ a v mnoha dalSich pfipadech

Lze rozlisit ,,vysoky relief” — rilievo alto, spise pouzivany nazev z francouzitiny
Lhaut relief” a nizky reliéf, prevzaty stejné jako v prvnim pfipadé z italStiny

,» rilievo basso” - rozdil mezi témito pojmy neni viak zcela pfimocary,
odvozeny od intenzity vystupujici modelace - vysoky reliéf pouziva plasticitu
figur, které mohou mit i sviij prostor mezi sebou a nosnou reliéfni deskou —
figury mohou byt jen mirné deformovany a predevsim — prostor za nimi je
abstrahovan do rovné desky, jehoz identita byla nékdy i nahrazovdna malbou
— katedrala v Chartres — pfikladem vysokého reliéfu je reliéfni vlys oltéfe

z Pergamonu, objeveného némeckymi archeology a pfevezeného do Berlina
ve vice jak ¢tyfech stech bedndch pro instalaci v nové postaveném muzeu na
ostrové feky Sprévy -

Nizké — nazyvané obecné ,bass reliéfy” — jsou definovany predeviim

Donatellem a ostatnimi tvirci obdobi renesance — nejvy3si mistrovstvi

ews

vytvoreni bass reliéfu je spojeno s jeho nejnizsi moznou hloubkou, kde

»Samodruzna rovina” — hloubku uréujici, ma nejvyssi moiny spad, kterym
vymezuje co nejmensi odstupy

v obou pfipadech Ize na nasem tzemi nalézt fadu priklad — v archach a

kridlech oltéri ale i v profannim prostredi
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PRINCIP KONSTRUKCE PERSPEKTIVNIHO RELIEFU
FrantiSek Kaderavek — Geometrie a uméni v dobach minulych


















PRINCIP KONSTRUKCE PERSPEKTIVNIHO RELIEFU
FrantiSek Kaderavek — Geometrie a uméni v dobach minulych



vyukovy blok

KRESBA V CHRAMU SVATEHO MIKULASE V PRAZE
NA MALE STRANE

Dnesni podoba chrdmu svatého Mikulde je mnoha historiky uméni
povazovdna za jednu z nejkrasnéjsich baroknich staveb na sever od Alp.
Stfedni éast Malostranského namésti byla zastavéna v3ak jiz dfive. Pavodni
farni kostel svatého Mikuldse z Myry pochazel ze 13. stoleti. Byl zaloZen jizné
od romanské rotundy svatého Vaclava, jejiz zaklady véetné dochovaného
torza ,VySehradské” keramické dlazby jsou skryty v dispozici rozlehlé
Jezuitské koleje. Dal3i, pozdéjsi kostel byl zaloZen priblizné nad jejim stfedem
a rozvinul se zdpadnim smérem. Taktéz je vestavén do bloku koleje a patrné
se odliSuje architektonickym FeSenim pravé na zapadnim praéeli, obraceném
do horni &asti ndmésti.

Barokni stavba je motivovdna samotnym pfichodem Jezuitii na toto misto.
NejdFive pfevedli svoji farnost blize k mistu pivodni roménské rotundy a
nasledné z donatorského daru mohli zadit budovat prvni fazi nové, velkorysé
stavby. Autorstvi jejiho projektu neni dolozeno. Stavba je srovnavéna

s konventnim kostelem svaté Markéty v Bfevnovském klastere. Z toho vznikla
teorie autorstvi projektu Krystofem Dientzenhoferem, ktera vsak neni
doposud zcela potvrzena. Tato otdzka se tyka lodi chramu, které byly
dokonéeny po osmi letech realizace — v roce 1711. Dostavba je spojena

s doloZenym autorstvim Kilidna Ignace Dientzenhofera. Jeho dilo vytvofilo
nezaménitelnou siluetu, dokonéenou jeho zetém Anselmem Luragem.



KAZATELNA A PROSTOR POD KUPOLI

stejné jako starsi lod's boénimi kaplemi, tak i do ni vklddané celky
maji svoji tektoniku - ta je vSak zakédovana do hry k¥ivek, na prvni
pohled zcela empirickych, jejichZ koncept je nutno cilevédomé
objevovat

v lodi samotné jsou hlavnim tektonickym prvkem dvojice pilastrd,
kosouhle orientovanych k podélné ose celého prostoru - pfi blizsSim
ohledani jejich tvaroslovi si lze povSimnout, Ze jejich pldorysny fez
ma mirné konkavni formu - tento jev neni nahodny

ve tficatych letech minulého stoleti bylo z iniciativy profesora
Stefana, plsobiciho na Ceském vysokém uéeni technickém v Praze
provedeno dikladné zaméfeni celého prostoru lodi - souviselo

s analyzami, potfebnymi k hledani autorstvi projektu této stavby

podrobnost zaméreni se netykala pouze celku, ale zabyvala se i
promérenim detailu - pravé tehdy bylo toto tvaroslovi objeveno

segmenty, objevené v padoryse pilastri vykazovaly trajektorii
kruZnice - po jejich doplnéni vzesel pfekvapivy vysledek — stfedy
téchto shodnych kruhti vytvofily obdélniky, symetricky probihajici
paralelné s osou lodé - pokud se v téchto obdélnicich nakreslila
thlopficka, vznikly dva trojahelniky - nikoliv ledajaké

jejich pomér stran 3 —4 — 5 nedava ve svém sloZeni nic jiného, nez
pravouhly, tak zvany Egyptsky trojuhelnik — jako jednu z figur
»posvatné geometrie”

autorka kreseb kazatelny a pohledu do prostoru pod kupoli
pfistoupila k jejich kresebnému ztvarnéni zcela emotivné - jeji
kresba kazatelny je jedinecné , barokni”

kresbu prostoru tvofi mnoha liniemi vyjadreny tfidimenzionalni
vjem, v némz svoji vyraznou roli stejné jako v jinych kresbach hraje
vyrazna abstraktni barevnost





















KRESBA PROSTORU LODE ZE ZVYSENEHO HORIZONTU EMPORY

oproti pfizemi, kde jsou nepriichozi boéni ,,lodé” rozélenény na
samostatné kaple, pFistupné z hlavni osy — je tato vyssi tUroven
jedinym, neclenénym prostorem, kterym lze volné prochazet od

kupole az k zapadnimu priceli

stejné jako vertikalni konstrukce tak i pidorysné formy neobsahuji
snad ani ojedinélé pfimky

studenti, ktefi si tento vy3si horizont vybrali ke svym stanovistim
pro perspektivni kresbu prostoru, museli opét hledat tektoniku
stavby, v téchto kfivkach na prvni pohled skrytou

pfedevsim to byla obtiZnost ve vyjadfeni blizkého detailu, pfikladné
kfivky kryci desky zabradli - blizkost tohoto detailu k pozorovateli

vytvari dynamické zobrazeni, v némz jakékoliv modulové vkresleni
je prakticky neproveditelné

to plati pfedevsim pro pfipady nepricelnych zobrazeni, sméfujicich
svoji osou Sikmo do prostoru - v tomto konceptu viak jesté v o néco
snadnéjsi vodorovné poloze na svisle orientovanou perspektivni
primétnu, kde viechny vertikaly zGstavaji rovnobézkami, kolmymi
k pomysinému horizontu

naopak pricelna zobrazeni s osou pohledu danym vybranym travé
jsou zaznamenatelna snadnéji

v obou pfipadech, moZna prekvapivé, mohla byt kresbé napomocna
konstrukce rozmérného leseni, instalovaného pro restauratorské
prace v hlavni lodi - jeho pfisné pravouhla sit mohla vzbudit dojem
urcitého moduloru, usazujiciho vSechny dynamické krivky do
jakéhosi ,fadu”
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KRESBY NA NAKLONENOU PERSPEKTIVNI PRUMETNU

pro viechny ,,odvainé“studenty, ktefi si chtéli tento princip
zobrazeni vyzkouset, jsme méli jedinou radu - ,odmyslete si veskery
architektonicky detail — okna, pilastry, fimsy — veSkery dekor —
profilace, socharskou vyzdobu, vsazené instalované predméty a
analyzujte prostor na zakladni geometricka télesa a jejich priniky —
v pripadé prostoru kupole na znamou skladbu — kupole na
pendantivech”

jedna se o jiz archaicky model, jak pfevést pidorys ¢tverce do
pldorysu kruhu, nad kterym lze vztycit kupoli a naslednou lucernu

jako pocateéni krok je opsani pldorysného étverce parteru kruZnici,
nad niZ je vztyéena ,idealné” polokoule - nad stranami ¢tverce jsou
vztyéeny vertikalni roviny, které v liniich fezu s hmotou polokoule
vytvofi oblouky - v jejich vrcholech je vedena dalsi fezna linie —

v tomto pfFipadé horizontalni a vznika kruZnice, do ctverce vepsana -
nad touto kruZnici je jiZ moZné vtycit idealné , polokouli” jako

vlastni kupoli.

zbytkové plochy velké plvodni polokoule maji tvar prostorovych
trojuhelnikd - nesou nazev ,pendantivy” nebo sférické trojuhelniky
s odkazem na pivodni kulovou plochu

v islamskych zemich to byla tak zvana calota — pouhy vrchlik koule -
ten byl u své paty perforovan Fadou malych oken, zasklenych
barevnymi skly, nezasazenymi do olova, ale do bio hmoty,
obsahujici pojivo a kozi srst

v pfipadé chramu svatého Mikulase je stejné jako u jinych
kfestanskych staveb vztyéen nejprve ,,tambur” ktery je v tomto
pFipadé znacné vysoky a perforovany velkymi okny, intenzivné
osvétlujicimi prostor pod kupoli

dalSimu osvétleni pomaha ,lucerna” — samostatna, zmensenina celé
kupole i s tamburem, perforovanym opét okny
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pfednaskovy blok

HISTORIE ZOBRAZOVANI PROSTORU NA PLOSE

historii zobrazovani prostoru na plose lze povazovat za jeden ze zasadnich
piliFa lidské civilizace

pro viechny vyukové programy — architektury i ostatnich studijnich obori byl
vytvoFen obrazovy soubor, dokumentujici vyvoj i rizné pfistupy k vytvaieni
této nepostradatelné iluze

ve vice jak péti stech zobrazenich lze nachazet vyvojové, nabozenské a
predevsim tvaréi vlivy v této oblasti

prezentovany vybér, uvedeny v tomto vystupu z vyuky, je cca desetinou

z celkového vytvoFeného fondu viech dosavadnich material a neklade si

v této podobé edukativni cile — tak mize pIné pasobit pouze ve své celistvosti
s doprovodnym komentarem



CAVE CANEM — STREZ SE PSA - MOZAIKA — KRATCE PRED KRISTEM
Pompei - Italie

zvite zobrazeno z nadhledu v Gto¢né poloze viici pfichozimu, kterym
vSak neni pozorovatel, v mozaice je v nadhledu zobrazen pravidelny
rastr dlazby, podporujici strmy pohled doli na zvife — jeho figura
respektuje strmy pohled dold, Fetéz psa uvazan ve vysce

kvalitni prostorové dynamické zobrazeni

RITUALNI TANEC - cca 4 000 pied Kristem
Abri de Gogul — provincie Lerida — Spanélsko

oblast mezi Andorou, Francii, Barcelonou bliZici se Zaragoze, jazyk
dialekt Katalanstiny

skalni zobrazeni
vrstveni prostoru — vertikalné narista vzdalenost

cit pro zmensovani objemu se vzdalenosti — vertikalnim smérem,
fada déji v jednom zobrazeni



CAVE CANEM — STREZ SE PSA - MOZAIKA — KRATCE PRED KRISTEM
Pompei — Italie



RITUALNI TANEC — cca 4 000 pred Kristem
Abri de Gogul — provincie Lerida — Spanélsko



MAUZOLEUM PAMLUANA MAHMUDA
Khiva — Uzbekistan

Ve vymezeném prostoru konstruovaného tvaru oblouku je
nekonecna celistva plocha, pojednana geometrizujicim dekorem
v nékolika se prolinajicich sitich

KONSTRUKCE ZAKLADNICH FIGUR ARABSKEHO ORNAMENTU

vychozi forma — osmicipa hvézda a jeji transformace do
polymorfnich siti plosnych ornament

Bc. prace - Petr Licenik — MU Brno 2006

Ukazky skladebnych figur — dand kanonicka pravidla — polymorfni —
rlizna podobenstvi krystalizace téZe hmoty, pfevedeno do siti
digitalni cestou

Abul Vafa Buzjani — 10. stoleti po Kristu - islamsky matematik, ktery
se ve dvaceti letech odstéhoval do Bagdadu

vydal pojednani ,Geometrie pro femeslniky” — popisuje postupy
konstrukce obrazcil a poukazuje na chyby, provadéné v dosavadnich
postupech

snaha o naprostou kanonizaci uZivanych ornamentalnich dekori



MAUZOLEUM PAMLUANA MAHMUDA
Khiva — Uzbekistan
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KONSTRUKCE ZAKLADNICH FIGUR ARABSKEHO ORNAMENTU
vychozi forma — osmicipa hvezda Bc. prace - Petr Licenik — MU Brno 2006



RYBARI VYOBRAZENI NA STENE HROBKY NIANCHCHNUMOVY A
CHNUMHOTEPOVY HROBKY V SAKKARE — Egypt

Jeden z nejstarsich dolozenych homosexudalnich par(, viak se svymi
vlastnimi rodinami — cca 2400 pfed Kristem

Reprezentativni pfiklad zobrazeni prostoru a déji v ném
odehravanych - kombinace pldoryst a pohledd, sklapénych vné od
zakladniho piidorysu vlastniho déje — Mongelv pravouhly primét
ztotoZnény v jedné primétné

BOZSTVA GEB, SU A MUT VYOBRAZENA SPOLU S REOVOU DENNI A
NOCNIi BARKOU

Boistvo GEB - personifikace zemé v podobé lidské postavy, nékdy

s hadi hlavou, obrostly vegetaci, bozstvo SU -, ten, ktery pozveda”
— personifikace prostoru, boZstvo MUT — personifikace oblohy -
Reova slunecni barka s dalSimi bozstvy — Re se slunec¢nym kotoucem
na hlavé, mésiéni barka

REGISTRY S KOMBINACI ORTHOGONALNICH PRUMETU

Egypt

vodni hladina — pidorysné zobrazeni, figury, pfedméty a rostlinstvo
v naryse - zobrazeni fady ¢innosti

zcela kanonické zobrazeni — pohled na vSe z nekonecna, tedy
rovnohéinymi paprsky - uméni pro mrtvé, uméni pro vécnost,
vSechny paprsky dopadaji do naseho redlného prostoru pod pravym
uhlem, vytvafeni prostoru je kombinatorika jednotlivych primétd



RYBARI VYOBRAZENI NA STENE HROBKY NIANCHCHNUMOVY A
CHNUMHOTEPOVY HROBKY V SAKKARE



BOZSTVA GEB, SU A NUT VYOBRAZENA SPOLU S REOVOU DENNi A NOCNIi
BARKOU



REGISTRY S KOMBINACIi ORTHOGONALNICH PRUMETU - EGYPT



KREST JEZISE V RECE JORDAN — MOZAIKA — BATTISTERO ARIANO —
Ravenna - Italie

zavér kupole baptisteria arianské cirkve - silné poskozeno za druhé
svétové valky

celd scéna se odehrava v fezu terénem vcetné koryta feky Jordanu
s jeho vyjadienim aZ po hladinu vody, v ni ponofeny JeZis Kristus

figury — vpravo Jan Kititel, vlevo personifikace feky Jordan, Jezis,
ponofeny do feky, holubice — Duch svaty — Biih otec nezobrazen

technicistni pojeti prostorové situace, bez vytvareni perspektivnich
iluzi
Arianismus - tento smér kfestanstvi — Blh je jediny, ktery povstal

z niceho, Jezis Kristus i Duch svaty jsou jim stvorené, popreni
trojjedinosti boZi, u¢eni kazatele Aria

Odsouzeni na ekumenickém koncilu v Nicei — provincie Bithynie —
severovychodné od Bosporu - svolaném Konstantinem Velikym

v roce 325 — smér této cirkve fungoval dale bez problémi —
evangelické sméry, Svédkové Jehovovi atd.
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KREST JEZISE V RECE JORDAN — MOZAIKA
Battistero Ariano Ravenna - Itdlie



SVETLO A STiN — 3D V JEDINEM ORTHOGONALNiIM PRUMETU

svételny paprsek dopada pod Ghlem prostorové thlopficky
v Sestisténu

vr v

vytvafi citelnou plasticitu objemu na plose bez potfeby dalsich
zdruzenych zobrazeni, jediny plosny Gtvar miZe mit pomoci stint a
osvétlenych ploch fadu prostorovych vyznami

SVETLO A STIN — 3D V JEDINEM ORTHOGONALNIM PRUMETU

svételny paprsek dopada pod Ghlem prostorové thlopfFicky v
Sestisténu

svr v

vytvafi citelnou plasticitu objemu na plose bez potieby dalSich
zdruzenych zobrazeni

studentské prace v aplikovaném tvaroslovi



SVETLO A STIN — 3D V JEDINEM ORTHOGONALNIM PRUMETU



SVETLO A STiIN — 3D V JEDINEM ORTHOGONALNIM PRUMETU
studentské prace — vyhledani hranic vlastnich a vrzenych stinu



ZOBRAZENI - SVATEBNi OBRAD CiSARE GUANG SU S DAMOU LUNG
Yl - MALBA - KONEC 19. STOLETI
Peking - Cina

novodobé zobrazeni, vybudované na klasickych principech ¢inské
malby - partie Zakdzaného mésta - realné zobrazeni figur zasazeno
do klinogonalniho priimétu — fragment linearniho zobrazeni eposu

ZOBRAZENI - SVATEBNI OBRAD CISARE GUANG SU S DAMOU LUNG
YI - MALBA - KONEC 19. STOLETI

Peking — Cina

PROSTOROVA ANALYZA

pohledy z nekonecna — funkce srolovanych p¥ibéht na dvou viélcich,
nemozZnost uplatnéni perspektivy, prostor prezentovan paralelnim

primétem, dopad paprski z nekonecna do naseho prostoru pod
kosym thlem

aplikace klinogonalniho primétu — nadhled zleva — osa Y ve 4.
kvadrantu

Ve sméru Y zietelné optické korektury paralelnich linii — sniZeni
dojmu divergence



ZOBRAZENI - SVATEBNiI OBRAD CISARE GUANG SU S DAMOU LUNG YI - MALBA -

KONEC 19. STOLETI
Peking — Cina



ZOBRAZENI - SVATEBNi OBRAD CiSARE GUANG SU S DAMOU LUNG YI
MALBA - KONEC 19. STOLETI
Peking — Cina
PROSTOROVA ANALYZA



ZOBRAZENI - CiSAR JUNG - LE

PROSTOROVA ANALYZA

Cina

Cisaf, vladnouci v letech 1403 - 24 premistil vladu z Nankinu do

Pekingu — pfemisténi hrobky své manZelky, pak stavba ,,zakazaného
mésta” - zobrazeni pozdéjsi

Klasicky princip klinogonalniho primétu — nadhled zprava - se
vsazenou, timto primétem nedeformovanou figurou, jednotlivé
sméry ve smyslu osy Y nejsou paralelni — zrejmé nikoliv zamérné

ZOBRAZENI - CISAR NURHANCI

Cina

PROSTOROVA ANALYZA

Cisaf vladl v obdobi 1559 — 1626 — zakladatel dynastie Cching
Koncept obrazu je na principu centralni pricelné perspektivy
zfetelny horizont i hlavni bod obrazu

hra s kompozic¢nimi prvky

vliv evropského pojeti zobrazeni prostoru perspektivou —
zprostfedkovano jezuity v Ciné



ZOBRAZENI - CiSAR JUNG - LE
Cina
PROSTOROVA ANALYZA



ZOBRAZENI — CiISAR NURHANCI
Cina
PROSTOROVA ANALYZA



APLIKACE KOSOUHLEHO ZOBRAZENI PRO ROTACNI FORMY VEETNE
EFEKTU SVETLA STINU A REFLEXE

Zohrazeni pFiznivé pro rotacni formy, blizké perspektivnimu vjemu

VAZA - CERVENOFIGUROVY STYL
Recko

zobrazeni figur je trojrozmérné, vytvari samostatné prostorové
kompozice

pozadi je nekonkrétnim nekone¢nym c¢ernem, cetné nalezy u
Etrusk v Italii — jejich velky obchodni artikl

NASTENNA MALBA - ZASVECOVANI DIVKY - NOVOMANZELSKEHO
PARU - DO ZIVOTA, V DUCHU BAKCHA — CELKOVY POHLED NA
FIGURALNIi KOMPOZICI V PROSTORU

Vila Mysteria - triklinium — Pompei - Itdlie

Vila Mysteria — mimo intravilan Pompei — vila rustica — zemédélska

usedlost

Triklinium — prostor pro pobyt na lehatkach, prostor pro piti vina
s obsluhou nahym persondlem

rozsahla figuralni kompozice — pisobici plosné, viak zasazena do
realného prostoru, uzavieného draperii

prostor pred ni zobrazen ve 3D, s prvky perspektivy a s figurami ve
mélké vzajemné distanci

skutecny prostor spiSe komorniho charakteru, jeho uZiti konvenuje
s nasténnou malbou
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APLIKACE KOSOUHLEHO ZOBRAZENiI PRO ROTACNIi FORMY VCETNE EFEKTU
SVETLA STiNU A REFLEXE



VAZA - CERVENOFIGUROVY STYL
Recko



NASTENNA MALBA - ZASVECOVANI DiVKY - NOVOMANZELSKEHO PARU -
DO ZIVOTA, V DUCHU BAKCHA - DETAIL
Vila Mysteria - triklinium — Pompei - Italie



NASTENNA MALBA REZIDENCNI — NAROZENY HERKULES SKRTI
HERINY HADY - 3. — 4. STYL 1. STOLETi PRED KRISTEM

Pompei - Itdlie
PROSTOROVA ANALYZA

pozemské Zené Alkméng, se kterou si prozil kratky roman sam Zeus
se praveé narodil syn, pozdéji zvany Herakles — Herkules. Héra jako
Diova Zarliva manzZelka sesila na novorozence hady, on je viak
uskrti. Diky dal$im protivenstvim ziskava jméno Hera — klés, neboft
pravé diky Héfe vykonal své hrdinské skutky a zcela vyjimecné co by
poloviéni pozemstan byl bohy pfijat na Olymp

zobrazeni Héraklés, Zeus, Héra, Alkména

perspektivni konstrukce v nékolika planech, priéelna i nepricelna
zobrazeni architektury i detaild

ALDOBRANDINSKA SVATBA — NASTENNA MALBA — ESQUILIN
Roma - Italie

Siroké panoramatické zobrazeni skupin figur — Fimska vila
plvodni Fecky orignal — Etinos — 3. stoleti pfed Kristem
uvaha - svatba Alexandra Velikého s Roxanou

nizky horizont, pata architektury maskovana draperiemi postav,
hloubkovy dojem prostoru tvofi profilovana koruna zdi véetné jejich
segmentového pudorysu

pripis siluety do oblohy vyvolava silny prostorovy dojem



NASTENNA MALBA REZIDENCNi — NAROZENY HERKULES SKRTi HERINY
HADY - 3. -4. STYL 1. STOLETi PRED KRISTEM
Pompei — Italie



NASTENNA MALBA REZIDENCNi — NAROZENY HERKULES SKRTi HERINY
HADY - 3. —4. STYL 1. STOLETi PRED KRISTEM
Pompei - Itdlie
PROSTOROVA ANALYZA
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ALDOBRANDINSKA SVATBA — NASTENNA MALBA

Roma - Itdlie



TROJICE — ANDREJ RUBLEV — DESKOVY OBRAZ — 1411 PO KRISTU

142 [ 114

Tretjakovska galerie — Moskva — Rusko

pojeti Svaté trojice ve vychodni cirkvi odlisné od zapadoevropské
v katolické cirkvi — Bih otec, syn, duch svaty v podobé opefence

v pravoslavné cirkvi — 3 andélé, ktefi se coby Biih zjevili Abrahamovi
— jina starozakonna symbolika

| pfes toto vysvétleni v ruské akademické obci spory, co - koho
figury predstavuji

Po viech rekonstrukcich navrat do plivodni podoby, fada partii
obrazu chybi

Obraz byl Gdajné vytvofen pro Trojiéni chram — chram svaté trojice
Byl centralni ikonou na ikonostasu

Donator Sergej Radonéisky — jina verze pfimo kniZeci dvir, kostel
pfebudovan z dfevéné stavby do zdéné, ikona pfenesena

Centralni kompozice v obracené divergentni - tzv. byzantské
perspektivé, umoZiujici vSéem vnimat ze viech Ghli prostorovy
dojem

Nevysvétlitelné detaily — nohy kresel atd.



TROJICE — ANDREJ RUBLEV — DESKOVY OBRAZ — 1411 PO KRISTU 142/ 114
Tretjakovska galerie — Moskva — Rusko



VZKRISENi LAZAROVO — ANDREJ RUBLEV — DESKOVY OBRAZ 1405
PO KRISTU - 80 / 60
PROSTOROVA ANALYZA

Naopak realistické pojeti prostoru — figury v horizontu, realny
prostor, snaha o jeho realné zobrazeni Gdajné zkouska Krista o
vzkiideni — vyobrazeni pfitomni — Kristus, Zidé, sestry Lazarovy

Divak je Géasten déje, hlavy figur srovnany do jakéhosi horizontu —
prostredi zcela konkrétni - realny vjem
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ENi LAZAROVO — ANDREJ RUBLEV — DESKOVY OBRAZ 1405 PO KRISTU
-80/60
PROSTOROVA ANALYZA
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ZVESTOVANI SVATE ANNE — GIOTTO — FRESCO - 1306
Capella Scrovegni — Padua - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

Capella Scrovegni — postavena synovcem lichvare Rinalda degli
Scrovegni — ze zficeniny — Enricem, jako prosba o odpusténi hfich
stryce ve financnim podnikani — Enrico zobrazen i ve vyjevu
posledniho soudu, jak podava panné Marii symbol kaple - model

Zvéstovani svaté Anné - pribéh, v Novém zakonu neuvedeny,
formulovany pouze formou evangelia svatym Jakubem :

manzelé Jachym a Anna dlouho bezdétni — andél zvéstuje narozeni
dcery Marie, ta vychovavana v chrdmu a pfedana starSimu vdovci
Josefovi

u Anny i Marie hypotézy o panenstvi i po porodu
Svata Anna samodruha — po narozeni panny Marie

Svata Anna samotfeti — po narozeni Krista, doZiva se vysokého véku
— nazvy samodruha, samottieti — ryze ¢eské

vyjev v pozdnim Giottové dile — do roku 1305

Pfibéh se odehrava v interieru, aby byl zobrazitelny v SirSich
vztazich — je demonstrovan s exteriérem stavby a pohled dovnitf je
umozZnén abstraktnim odejmutim ¢asti vnéjsiho plasté

Klinogonalni prlimét — dualni — nadhled i podhled, pfesné
konstrukce detailli architektury v tomto zobrazeni
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ZVESTOVANI SVATE ANNE - GIOTTO - FRESCO - 1306
Capella Scrovegni — Padua - Italie
PROSTOROVA ANALYZA



VYSEBRODSKY CYKLUS — MISTR VYSEBRODSKEHO CYKLU —
DESKOVA MALBA

ZMRTVYCHVSTANI
Narodni galerie v Praze — Ceska republika
PROSTOROVA ANALYZA

Cyklus byl objednan Rozumberky — zakladateli klastera nebo
klasterem pfimo - zietelné vlivy Cimabua a Giotta

Dle mnohych i silné vlivy severské, spojené s touto skolou — snad
zdejsi mistr, znajici tuto malbu, snad pfimo import z Itdlie —i
v tehdejsi dobé obrovska materialni hodnota

Zvéstovani, Narozeni, Oplakavani, Zmrtvychvstani — ptvodni,
nepiemalované

Klanéni tFi kralti, Hora Olivetska, UkFizovani, Nanebevstoupeni,
Seslani Ducha svatého — pfemalby

Zmrtvychvstani - jedna z nejvice cenénych desek cyklu

nejvyraznéjsi zapas tvirce s prostorovym zobrazenim architektury i
figur

plvodné paralelni primét nese ve sméru osy Y znacnou divergenci
do prostoru, pohledy na celek a do vnitiku sarkofagu a do nik jeho
vnéjsiho plasté jsou z opacnych stran, viko a zbrojnosi maji podobu
se stejnym namétem z Tfeboné, viko prostorové odvainé opreno
v obecné poloze o sarkofag, hierarchie velikosti figur, postava
andéla bez kontextu s prostorem



VYSEBRODSKY CYKLUS — MISTR VYSEBRODSKEHO CYKLU — DESKOVA MALBA
ZMRTVYCHVSTANI
N&rodni galerie v Praze — Ceska republika
PROSTOROVA ANALYZA



DESKY TREBONSKEHO OLTARE SVATEHO JILi — AUGUSTINIANSKY
KLASTER - MISTR TREBONSKEHO OLTARE — DESKOVA MALBA —
OKOLO 1380 PO KRISTU

ZMRTVYCHVSTANI
Néarodni galerie v Praze — Ceska republika
PROSTOROVA ANALYZA

desky z plvodniho oltafe klasterniho kostela svatého lilji v TFeboni
= Augustiniani

u zmrtvychvstani oproti Vyssimu Brodu je vice symboliky, Kristus je
nad zapeceténym sarkofagem

jiny koncept konstrukce zobrazeni sarkofagu -

axonometrické zobrazeni z vysokého nadhledu, blizici se
kavalirnimu priimétu — restituovano

zobrazeni Zeleznych kruhovych madel ortogonaini,

problémy v obloucich priceli vika a kruZnicemi — pedeté ?



DESKY TREBONSKEHO OLTARE SVATEHO JILJi - MISTR TREBONSKEHO
OLTARE — DESKOVA MALBA — OKOLO 1380 PO KRISTU - ZMRTVYCHVSTANI

N&rodni galerie v Praze — Ceska republika
PROSTOROVA ANALYZA



APLIKACE AXONOMETRICKEHO ZOBRAZENI PRO ROTACNI FORMY
VCETNE EFEKTU SVETLA A STINU V ZOBRAZENI ORTHOGONALNIM

Konstrukéni 3D zobrazeni ve srovnani s ortogonalnim zobrazenim,
jehoZ plasticita je docilena svétlem a vlastnim i vizenym stinem

APLIKACE A LA CAVALIER ZOBRAZENi PRO ROTACNi FORMY VCETNE
EFEKTU SVETLA A STINU V ZOBRAZENi ORTHOGONALNIM

Konstrukéni 3D zobrazeni ve srovnani s ortogonalnim zobrazenim,
jehoz plasticita je docilena svétlem a vlastnim i vrzenym stinem
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APLIKACE AXONOMETRICKEHO ZOBRAZENI PRO ROTACNI FORMY VCETNE
EFEKTU SVETLA A STINU V ZOBRAZENi ORTHOGONALNIM
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APLIKACE A LA CAVALIER ZOBRAZENI PRO ROTACNIi FORMY VCETNE EFEKTU
SVETLA A STiNU V ZOBRAZENi ORTHOGONALNIM
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MADONA Z KLADSKA — TOPOLOVE DREVO — PLATENY POTAH
186/95

KOLEM 1350 PO KRISTU

PROSTOROVA ANALYZA

Pavodné stfedni ¢ast oltare, kfidla se nedochovala, donatorem
obrazu zfejmé Arnost z Pardubic — vyobrazeny vlevo dole —
prevraceny obraz — jeho piisobnost v Kladsku, rodak z Uval u Prahy

Patrné z okruhu mistra vySebrodského - citova napli, barevné
odstupiiovani, vysoky kult marianského vlivu, proudiciho do Cech

Veskeré , hloubkové linie” bézi paralelné na stfedni vertikalni osu,

shézisté totoZna z obou polovin format, ziejmé i kanonické
rozmisténi na stfedni ose, odliSnost pouze ve stupinku pod triinem

Konstrukcné precizni paralelni prostorové zobrazeni architektury

Ukazka symetrie zobrazeni — konvergence chybi v detailu, na rozdil
od pompejskych pfikladi linie nesméfuji do pomysiného stiedu, ale
jsou vazany na vertikalni osu



MADONA Z KLADSKA — TOPOLOVE DREVO - PLATENY POTAH 186/95
KOLEM 1350 PO KRISTU
PROSTOROVA ANALYZA



SMRT PANNY MARIE Z KOSATEK — NEZNAMY MISTR — 1. POLOVINA
14 STOLETI - 100/ 71

Isabella Stewart Gardner Museum — Boston — USA
PROSTOROVA ANALYZA

obraz — nalezeny v roce 1922 na zamku v Kosatkach u Mladé
Boleslavi — v majetku rodu Kolowrati, prodan do USA

obraz je poskozen Sikmym dolnim ofezem, tak Ze vSe pada doleva
plvodné stfedni deska oltaFového triptychu

klecici figura — idajné Benes Krabice z Veitmile — kanovnik chramu
sv.Vita v Praze v dobé Karla IV. — zfejmé donator dila,

obraz byl vytvoFen pfimo v tomto obdobi - panna Marie — typ
zobrazeni byzantského ¢i italského, Kristus drZi jeji dusi v podobé
malé postavy, motivy lilii upozoriiuji na rod Blanky z Valois — prvni
manzelky Karla IV

vyspélost a preciznost prostorového zobrazeni architektury,
dynamicky rozvrh postav, prehliZejicich pfes sebe v pocetné skupiné
v malém prostoru

pricelné zobrazena architektura - prostor ubihajici v dudlnich
paralelach, viechny stfedy sbihavosti na hlavni vertikalni ose —
Venusina perspektiva

FeSeni problematické ¢asti konvergence jinak paralelnich
»hloubkovych” linii — vsazenim zvonu



SMRT PANNY MARIE Z KOSATEK — NEZNAMY MISTR — 1. POLOVINA 14
STOLETI - 100/ 71
Isabella Stewart Gardner Museum - Boston - USA
PROSTOROVA ANALYZA



ZVESTOVANI — AMBROGIO LORENZETTI
Obrazarna - Siena - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

zobrazeni figur za dvojportalem, pretato vertikalni osou subtilniho
pilite
zobrazeni pavimenta - dlazby vérohodné, viak diagonala neni

pfimkou, ale kultivovanou kfivkou — tézko dilem nahody, spise
takto konstruovano

ZVESTOVANI — AMBROGIO LORENZETTI
hypotéza skutecné konstrukce prostoru v obraze

i v pozdéjsich dilech se objevuje konstrukce, vytvarejici
hyperbolickou kfivku diagonaly dlazby — prostor tvofen paralelnimi
uhlopfiékami v jednom z hloubkovych pasi ,étverci” — viditelny
rozdil mezi Albertiho metodou a principu, pouZitého Ambrogiem

Lorenzettim

TELC — POVODNI STREDOVEKA CAST DNESNIHO ZAMKU —
KLENOTNICE
INTERIEROVE SGRAFITO — PROSPEKT ARCHITEKTUROU

Osovy prospekt, rusici svoji architektonickou iluzi stisnénost
stfedovéké mistnosti



ZVESTOVANI - AMBROGIO LORENZETTI
Obrazarna - Siena - Itdlie - PROSTOROVA ANALYZA
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ZVESTOVANI — AMBROGIO LORENZETTI
hypotéza skutecné konstrukce prostoru v obraze



TELC — PUVODNI STREDOVEKA CAST DNESNIHO ZAMKU — KLENOTNICE
INTERIEROVE SGRAFITO — PROSPEKT ARCHITEKTUROU



MESTO DOBRE VLADY — AMBROGIO LORENZETTI
Pallazzo Publico — Siena - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

fada Gbéznikd na jediném horizontu reaguje na nepravidelnost -
pldorysnou nepravouhlost urbanismu a na horizontalu

POMNIK EQUESTRE GIOVANNIMU ACUTOVI — PAOLO UCELLO -
FRESCO - 1436

Santa Maria degli Fiori — Firenze - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

zobrazeni anglického Slechtice z roku 1436 - podle legendy byl
druhym synem koZeluha ve vojenském tabofe v hrabstvi Essex a stal
se vojakem. Bojoval za svého krale Edwarda Il, pak zalozil vlastni
Zoldnéfskou skupinu a nechal se najimat podle vy$e odmény — po
fadé peripetii se pfestéhoval do Toskanska a slouZil Florentské
republice po uzavieni mirovych dohod s fadou dalSich méstskych
republik. 1381 dostava v Anglii titul baroneta, jako John Howkwood
tam i urcity cas Zije, vraci se viak do Italie a stava se vyslancem u
Svatého stolce. Ugastni se jako ZoldnéF Fady bitev na dne3nim
italském Gzemi, mezi nimi i Gdajné nejvétsi bitvy ZoldnéFskych vojsk
Castagnaro — 1387 na strané Padovy proti Veroné.

stfedové zobrazeni pricelnou perspektivou, obraz v dekorativni
bordufe perspektograficky stfed obrazu je mimo jeho format,
hloubkové pfimky pfesné sméfuji do tohoto bodu, vlastni,
zobrazena plastika jezdce na koni toto zobrazeni nerespektuje, ma
svij horizont ve vysce ¢lovéka, stojiciho na trovni plint



MESTO DOBRE VLADY - AMBROGIO LORENZETTI
Pallazzo Publico — Siena - Italie
PROSTOROVA ANALYZA
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POMNIK GIOVANNIMU ACUTOVI — PAOLO UCELLO - FRESCO - 1436
Santa Maria degli Fiori — Firenze - Italie
PROSTOROVA ANALYZA



MIRACOLO DELL OSTIA — SCENA Z OLTARNI PRAEDELY — PAOLO
UCELLO — 1467 PO KRISTU

ztracena a nalezena 1861 - Galeria Marche — Urbino - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

PaFiZz — 1290 - pFibéh Zeny z lichvarské rodiny, ktera se spolcila

s Zidovskym obchodnikem, se kterym za vyhodnych finanénich
podminek pekli hostie a ucinili z nich obchod - hostie na panvi
zacaly krvacet, v kostelich se zacaly deformovat sloupy — vie se
prozradilo, Zena byla obésena a o jeji dusi svedl|i boj andélé

s démony, Zidovsky obchodnik byl upalen s celou svoji rodinou —
apokryfy — mimobiblické p¥ib&hy prohieski proti Eucharistii

praedela pro pfipravovany oltar — triptych na jedné desce — prvni
Cast zleva

volba horizontu zdlraznéna architekturou — krbova fimsa

Prakticky spravné zobrazeni dlazby a tim celého prostoru
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MIRACOLO DELL OSTIA — SCENA Z PRAEDELY — PAOLO UCELLO - 1467 PO
KRISTU
Galeria Marche - Urbino - Italie
PROSTOROVA ANALYZA




BICOVANI KRISTA — PIERRO DELLA FRANCESCA - 1459 PO KRISTU —
60/80

PROSTOROVA ANALYZA - 3D MODEL CENTRA SAN SEPOLCRO - 2.
POLOVINA 20. STOLETI

obraz je povaZovan za jednu z nejpromyslenéjsich perspektivnich
kreaci s jasnym programem

3D model dle obrazu restituované centralni ¢asti San Sepolcra, kde
mél tvlrce idajné svij atelier - obraz je Gdajné pohledem od jeho
atelieru

budova justi¢niho dvora a skrytého palace — tehdy moderni
architektura, do ni zasazen hlavni déj, moderni je i obleceni figur
budovy vpravo - radnice a za ni kostel svatého Frantiska

s kampanilou - tehdy jiZ zastaralé

pldorysné zobrazeni kuZele zabéru

Ort und Platz — stadtraumliche Architektur Analysen

POTVRZENI — POVYSENI SVATEHO KRIZE — PIERRO DELLA
FRANCESCA — FRESCO — POLOVINA — 15. STOLETi PO KRISTU

San Francesco — Arezzo - Italie
PROSTOROVA ANALYZA

KFiz byl znovu nalezen po odvezeni PerSany — kralovna Helena,
povysen — instalovan v roce 325 v Jeruzalémé

vyhledani stredu vidéni -stfed — hlavni bod neidenticky se stfedem
formatu obrazu - odhad meze viditelnosti — harmonické vztahy -
smér sloupu kfiZe viici perspektivé architektury



BICOVANI KRISTA — PIERRO DELLA FRANCESCA - 1459 PO KRISTU - 60/80
PROSTOROVA ANALYZA — 3D MODEL CENTRA SAN SEPOLCRO — 2. POLOVINA
20. STOLETI
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POTVRZENI — POVYSENIi SVATEHO KRIZE — PIERRO DELLA FRANCESCA -
FRESCO — POLOVINA - 15. STOLETI PO KRISTU
San Francesco — Arezzo — Italie PROSTOROVA ANALYZA



ZROZENi VENUSE — SANDRO BOTTICELLI - 1482 -5 - 172 /278
Galerie Uffizi — Firenze — Italie
PROSTOROVA ANALYZA

kompozice s centralni figurou a symetrickou odezvou v dalsich
figurach

zobrazeni realného nekonecna, s modelaci pobiezi

tempera na platné - namalovano pravdépodobné Medicejskym do
venkovského sidla - b&Zné umisténi obrazl na platné.

literarni inspirace - Homériiv chvalozpév na Venusi — basen Angela
Poliziana -pfijezd Venuse na ostrov Kythéru

vlevo se bilih vétrl Zefyros spolecné s bohyni Aurou — snazi
»dofouknout” Venusi na bieh.

Venuse na lastufe, symbolu Zenstvi - Venusina p6za je odvozena
z antického Venera Pudica - cudna Venuse — v sochaiské podobé

vpravo Venusi vita jedna z Hér, bohyn roénich dob -podava ji plast,
zdobeny jarnimi kvétinami - s oblohy se snaseji rlize, jejichz vznik
souvisi s Venusinym zrozenim.

Horizont — oko divaka — vidi figuram znacné sniZzeno
Obzor move pretina figury, které se promitaji do oblohy
Dokonalad modelace lastury

Sandro B — autor konstrukce perspektivniho zobrazeni kruznice ze
16 - ti bod(i



ZROZENIi VENUSE — SANDRO BOTTICELLI — 1482 — 172 / 278
Galerie Uffizi — Firenze — Italie PROSTOROVA ANALYZA




POMLUVY APPELLESE — SANDRO BOTTICELLI — 1500 - 80 / 178
Uffizi — Firenze - Italie

PROSTOROVA ANALYZA

alegoricky vyjev; inspirovan piibéhem feckého malife Apellea
kral Midas - symbol hlouposti

Zenské postavy: Podeziravost a Ignorance

zavist - tmavé odény muz proti vladci

lest a zrada kolem Pomluvy, ktera za vlasy tdhne svoji obét
trest - postava v ¢erném habitu

pravda - naha, osamocena, vzty¢enym prstem ukazuje k nebi

vaws

Rek Apelles — jeden z nejslavnéjsich malifi antiky — jeho dilo se
nedochovalo — pouze popisy.

na obraze Pomluva huntovaly svou obét, nevinného mladika,
ztélesnéné Spatné vlastnosti - Zavist, Klam, Podezfivavost, Podlost.
Apelles byl dvornim malifem Alexandra Velikého. Zil ve étvrtém
stoleti pred Kristem.

pribéh se sandalem

U Botticelliho figuralni kompozice, zasazena do vymezeného
architektonického prostredi s prospekty na volné more

pricelna perspektiva

déleni prostoru na dva oblouky v centru s pilifem ve stfedu obrazu +
jeden oblouk u kraje priimétny

Siroky tGhel zobrazeni



POMLUVA APPELLLESE — SANDRO BOTTICELLI - 1500 -80/ 178
Uffizi — Firenze - Italie
PROSTOROVA ANALYZA



ZASNOUBENI PANNY MARIE — RAFFAELLO SANTI — 1504
Pinacoteca di Brera — Milano - Italie

PROSTOROVA ANALYZA

skupina figur pfed centralni architekturou na zpevnéné plose

jedno ze stézejnich dél Raffaellova ,Peruginského obdobi” -
dédictvi Raffaellovy plisobnosti v Peruginové malifské dilné

zobrazeno z vy3siho horizontu, figury v nadhledu

Zdanlivé divergentni osy past v dlazbé se stfedem v centru stavby
jsou v originale obrazu ve skutecnosti rovnobéiné — stfed jejich
shihavosti je dan na horizont do nekonecna — nikoliv na misto
realného stfedu stavby — barevné zdiiraznéni modrou barvou
simuluje divergenci os dlazby spolec¢né s divergenci vlastnich
formatl pasového vydlaidéni

v pfipojeném pldoryse jsou varianty zobrazeni dlazeb

modra — centrum ve stfedu stavby na zemi — nikoliv na horizontu,
divergentni pasy dlaieb

Zluta — zobrazeni paralelnich pas( ve smyslu hloubkovych pfimek —
autentické zobrazeni

cervena — velkoplosné ¢tverce v pravolhlé soustavé v pricelném
zobrazeni



SPOZELIZIO DELLA VERGINE — RAFFAELLO SANTI - 1504
PROSTOROVA ANALYZA véetné pliidorysného zobrazeni variant dlazby



STROPNi VYMALBA — MICHELANGELLO BUONAROTTI - 1508 — 1512
PO KRISTU

Sixtinska kaple — Citta del Vaticano

PROSTOROVA ANALYZA

Kaple byla postavena v letech 1477 - 1483 na pfikaz papeZe Sixta IV
na misté plvodni papeiZské kaple. Architektem byl Baccio Pontelli

Kaple tvofi obdélnikovy prostor s délkou 40,9 m, Sitkou 13,4 m a
vyskou 20,7 m a je zaklenuta plochou valenou klenbou s lunetami.
Rozméry odpovidaji rozmériim nékdej$iho Salamounova chramu
v Jeruzalémeé.

Stény jsou rozdéleny do tfi pater, v nejvy$sim pod klenbou jsou
okna, stfedni patro pokryvaji fresky ze Starého a Nového zakona.
Roku 1506 vyzval papez Julius Il Michelangella, ktery pak praci na
vyzdoheni stropu stravil obdobi mezi lety 1508 — 1512, licova plocha
klenebné konstrukce s lunetami je ¢lenéna malovanou iluzivni
architekturou, zobrazenou prostorové — nahrazuje jeji absenci

v samotné stavhé

sbhihavost architektonického detailu je volena tam, kde jsou obrazy
architektonicky vymezeny do ramovanych kartusi — dtto tam, kde
jsou umistény postavy prorokll — v nadneseném méfitku,
pfesahujici moZnosti iluzivni architekturou vymezeného prostoru

vytvoreni serialu samostatnych perspektiv, respektujicich pohyb
divaka

u prazor( do iluzivni malby volnych poli je pouze orthogonala
architektonického detailu



STROPNi VYMALBA — MICHELANGELLO BUONAROTTI - 1508 — 1512 PO
KRISTU
Sixtinska kaple — Citta del Vaticano



NASTROPNI MALBA — SLAVA SPANELSKA — DETAIL — STATECNOST A
VIRA - TIEPOLO - polovina 18. stoleti

Triinni sal - Escorial — Madrid — Spanélsko
PROSTOROVA ANALYZA
perspektivni zobrazeni FeSeno na tfeti Ubéznik

Nepresnosti v ibéznicich, dané téz tvarem primétny — klenby
stropu - zobrazeni figur v podhledu - podhledy vyznaceny barevné

vloZena perspektiva na naklonéné primétné

KONSTRUKCNI PRINCIPY NASTROPNi MALBY
Anger — Neues Lehrbuch der Perspektive

ukazka principu pfenosu navrhu na plochu stropni konstrukce —
konkrétné lic kupole



NASTROPNi MALBA — SLAVA SPANELSKA — DETAIL — STATECNOST A VIRA -
TIEPOLO - polovina 18. stoleti
Tréinni sal - Escorial — Madrid — Spanélsko
PROSTOROVA ANALYZA



KONSTRUKCNI PRINCIPY NASTROPNI MALBY
Anger — Neues Lehrbuch der Perspektive



JAN LUKAS KRACKER — NASTROPNI FRESKO — SVATY MIKULAS —
Jezuitska kolej — celkovy koncept stropni malby - Mala Strana —
Praha - CR

jedno z nejvétsich nastropnich fresek u nas, na velmi sloZité plose
klenby chramu, definovatelné pouze vrstevnicovym planem

v ose prostoru je na plochu stropu zpodobnéna iluzivni architektura,
respektujici osu architektury redlné, ostatni predméty zobrazeni
nastropni malby nemaji s redlnou architekturou souvislost Zadnou

J.L.K. v letech 1733 - 42 studoval na Videnské Akademii. Reflektoval
viak i neapolskou malbu a posléze jihonémecké pozdné barokni
malifstvi - otec byl sochaf — Brno — plastika v centru Zelného trhu -
zprvu i sam v Brné pracoval

pozdéji presidlil do Znojma — pro toto mésto a okoli namaloval fadu
obrazl - v Sedesatych letech 18. stoleti ziskal velké zakazky v Praze.
v jezuitském kostele sv. MikulaSe na Malé Strané vytvofril své hlavni
dilo - fresku v klenbé lodi a dva oltaini obrazy, v letech 1766 - 7
pracoval v klastefe Praemonstrati v Nové Ri3i a pozdéji dodal
obrazy pro dalsi kostely opatstvi — Rancifov a dalsi pozdni dilo v
Madarsku kde vstoupil do sluZeb jagerského biskupa Karla
Esterhazyho a kde se definitivné usadil

ANTONIN TUVORA - TANECNI SAL — ILUZIVNi VYMALBA
stav po opétovném kompletnim osazeni vymalby - 2014
NEBILOVY — ZAMEK - zapadni k¥idlo jizni ¢asti — CR

dochovana malba, sejmuta ze stropni konstrukce, uchovana
v pfepravkach v objektu, osazena zpét v navaznosti na vymalbu stén
— iniciativy kastelana Milana Fialy
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CHRAM SV. MIKULASE NA MALE STRANE V PRAZE - celek
nastropni freska - Jan Lukas Kracker - 1746-1751



TANECNI SAL - ANTONIN TUVORA - dokoné&eni celkové rekonstrukce a
zpétného osazeni maleb 2014
zamek Nebilovy - CR



KLANENI TRi KRALU — LEONARDO DA VINCI — 1482 - PERSPEKTIVNI
KONSTRUKCE OBRAZU - SKICA

Uffizi — Firenze — Italie

slavna linearni skica k nedokonéenému obrazu - nedokonceni
obrazu bylo zptisobeno Leonardovym spésnym odchodem
z Florencie do Milana.

Pravé z divodi valky je oproti jingym zobrazenim téhoZ namétu
scéna nikoliv mezi pastevci, ale ve valecném stretu — reakce na
stavajici situaci

ustfedni figuralni scéna v popfedi na klesajicim terenu, prostor je
viditelny pres blizky lokalni horizont

demonstrace pricelné perspektivy na zobrazeni principu
pavimenta, podle stupnii schodisté lze i v nasledném obraze
identifikovat polohu horizontu

do perspektivné zobrazenych siti vkreslovano jako do modulu —
architektura, ktera je nosnym prostfedkem pro vytvofeni prostoru

terén, ktery v popfedi vytvaFi vyvyseninu, separujici Gstfedni
postavy od negativniho déje v celé zobrazené oblasti

v v,

vzdalené figury v obraze davaji torzm architektury méfitko a
pomahaji tak prostorové iluzi
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KLANENI TRi KRALU — LEONARDO DA VINCI — 1482 - PERSPEKTIVNI
KONSTRUKCE OBRAZU - SKICA
Uffizi — Firenze — Italie



POSLEDNi VECERE — LEONARDO DA VINCI - 1490 — 1500 PO KRISTU -
- 460 / 880

Santa Maria delle Grazie — Milano - Itélie
PROSTOROVA ANALYZA
pricelna perspektiva

konstrukce zobrazeni prostoru zalozena na ¢tvercové siti,
aplikované v kazetovém stropu, hloubkové pfimky sméfuji do
stfedu obrazu, kde je hlava Krista a strhuji tak pozornost divaka na
tento objekt

vyska rytmi poli po ubihajicich sténach urcuje proporci krajnich
pricelné zobrazenych otvorii s prospekty do krajiny, zkracovani

rytmu poli po ubihajicich sténach je konstruované — uvedeny dva
moiné zplsoby

dal3i analyzou zjisténo, Ze still vecefadla zaujima prakticky celou 3iFi
mistnosti, zbyvaji Uzké prichody, dominantnost stéZejniho namétu

volba velmi kratké distance :

monumentalizace popfedi, hloubka prostoru - nutnost Sirokého
abstraktniho Ghlu s ohledem na jeho rozlohu



POSLEDNI VECERE — LEONARDO DA VINCI - 1490 — 1500 PO KRISTU
460 / 880
Santa Maria delle Grazie — Milano — Italie
PROSTOROVA ANALYZA



TAINAIA VICERJA — POSLEDNI VECERE — PROCHOR Z GORODCE -
1405

Blagovescenskij subor — Kreml — Moskva — Rusko

PROSTOROVA ANYLYZA

autor soucasnik Rubleva, spoluprace autori na velkych zakazkach

prostor budovan jako centralni, zdlraznéno ve skute¢nosti
kruhovou mensou

nekonecno ramuji zobrazené, asymetricky komponované
architektury

dualni paralelni primét
velikosti figur vyjadfuji spiSe hierarchii, stejné tak jejich umisténi

repase eliptické kfivky stolu



TAINAIA VICERIJA — POSLEDNI VECERE — PROCHOR Z GORODCE — 1405
Blagovescenskij subor — Kreml — Moskva — Rusko
PROSTOROVA ANYLYZA



POSLEDNi VECERE — TINTORETTO — 1592 — 1594 PO KRISTU -
365/568

Isola di San Giorgio Maggiore — chiesa di San Giorgio Maggiore -
Venezia - Italie

PROSTOROVA ANALYZA

celek velkoplosného zohrazeni — vytvofeného pro presbytar kostela
konventniho kostela — zakladni feSeni kompozice reaguje na
umisténi obrazu v prostoru

jeden z obrazi, pro ktery Gdajné vytvofril scenografickou modelovou
situaci

priacelna perspektiva, stejné jako u Leonarda

hlavni bod perspektivy umistén excentricky ve formatu
Sirokouhlého obrazu

zakladnim stavebnim kamenem zobrazeni prostoru je ¢tvercova
dlazba

sttl — hlavni motiv vedefadla je umistén mirn& mimo rastr
pricelnych a hloubkovych pfimek dlazby — Gmysl ?

dtto stupen v pravé strané obrazu — Gmysl ?
dtto truhla na stupni— Gamysl ?

vyskové Clenéni prostoru, prace se svétlem, redlnymi a
imaginarnimi figurami



POSLEDNIi VECERE — TINTORETTO — 1592 — 1594 PO KRISTU - 365/568
Isola di San Giorgio Maggiore — chiesa di San Giorgio Maggiore - Venezia —
Itdlie PROSTOROVA ANALYZA



MYTi NOHOU — TINTORETTO — 1547 PO KRISTU — 210 / 533
Prado — Madrid - Spanélsko
PROSTOROVA ANALYZA

Siroky panoramaticky pohled z interieru do exterieru rozsahlého
architektonického komplexu s figurami - excentricky umistény
hlavni bod priicelné perspektivy — kuzel zobrazeni rozsifen doprava

ZUZANA A STARCI - TINTORETTO — DETAIL ZRCADLENI - 1557 PO
KRISTU - 146 /193

Kunsthistorisches Museum Wien — Rakousko
PROSTOROVA ANALYZA

zobrazeni vymezeného krajinného prostoru s centralni figurou a
dalSimi ,napovézenymi“ figurami, horizont Ize pfedpokladat u
horniho okraje obrazu, viidéim momentem kompozice je orientace
hlavni figury a sméru jejiho pohledu

uZiti zrcadelné plochy v obecné — naklonéné poloze — pomérné
pracny konstrukéni princip pravouhlé afinity obou obrazi dle Sikmé
osy — v obraze naznak reflexe zrcadlu blizkych pfedmétd, zrcadleni
zfejmé odpozorovano emotivné

KONSTRUKCNI PRINCIPY — ZRCADLENI VE VODOROVNE REFLEXNI
PLOSE — VODNIi HLADINE — LINEARNi KONSTRUKCE

Anger — Neues Lehrbuch der Perspektive

dva perspektivni obrazy se shodnym horizontem a tbézniky
zobrazovanych sméri



ZUZANA A STARCI - TINTORETTO- 146 / 193
Kunsthistorisches Museum Wien - Rakousko



ZUZANA A STARCI — TINTORETTO — DETAIL ZRCADLENI
146 / 193
Kunsthistorisches Museum Wien — Rakousko
PROSTOROVA ANALYZA



KONSTRUKCNI PRINCIPY — ZRCADLENI VE VODOROVNE REFLEXNi PLOSE —
VODNI HLADINE — LINEARNi KONSTRUKCE
Anger — Neues Lehrbuch der Perspektive



PROJEKT ZRCADLENI — 3 x 150 — PROSTOR PRO REFLEXI — BCH - 2014
foto lvan Prokop — 15 - 2016

vstup realné figury do nekonecného prostoru, vytvoreného
v proporcich krychle, s nasobky zobrazeni v nekonecnych fadach a
pravouhlych afinitach

mirné odchylky stavebnice zrcadleného modelu vytvareji

v nekonecnych nasohcich protilehlé reflexe hyperbolické krivky,
odpovidajici parametru zkracovani vysky v pfipadé zachovani
neredukovanych pladorysnych vzdalenosti od stanoviska

hmota stavebnice modelu je diky svym reflexnim povrchim
nevnimatelna, prostor se stava otevienym, bez vlastnich hranic

jedinou identitou jsou fragmenty mistnosti, ve které je model
umistén — zobrazované v nasobnych reflexich

skuteény rozmeér vniténiho prostoru 150/150/150 cm



PROJEKT ZRCADLENIi — 3 x 150 — PROSTOR PRO REFLEXI — BCH - 2014
Foto Ivan Prokop -1. 8. - 2016
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PROJEKT ZRCADLENI — 3 x 150 — PROSTOR PRO REFLEXI — BCH - 2014
Foto Ivan Prokop - 1. 8. - 2016



PROJEKT ZRCADLENI - 3 x 150 — PROSTOR PRO REFLEXI - BCH - 2014
Foto Ivan Prokop 2016




PROJEKT ZRCADLENI — 3 x 150 — PROSTOR PRO REFLEXI — BCH - 2014
Foto Ivan Prokop 2016



PROJEKT ZRCADLENI - 3 x 150 - PROSTOR PRO REFLEX| - BCH - 2014
Foto lvan Prokop - 1. S. - 2016



PRENESENI TELA SVATEHO MARKA — TINTORETO — 1566 PO KRISTU
398 /315

Accademia — Venezia — Italie

PROSTOROVA ANALYZA

vymezeny architektonicky prostor s figurami v dramatickém déji
horizont ve stfedu vysky formatu

hlavni bod hloubkovych pifimek excentricky vi¢i formatu - vlevo

zobrazovaci kuZel rozsifen doprava na skupinu figur

KRISTUS PRED PILATEM — TINTORETTO — 1567 PO KRISTU — 515 /
390

Scuola di san Rocco — Venezia — Italie
PROSTOROVA ANALYZA

blizky pohled do architektonického prostoru s figurami — abstraktni,
mimo dosah lidského vidéni

hlavni bod zcela mimo format obrazu

mez viditelnosti je zanedbatelnou €asti zobrazeni
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PRENESENI TELA SVATEHO MARKA — TINTORETTO — 1566 PO KRISTU —
398/315
Accademia — Venezia — Itdlie PROSTOROVA ANALYZA



KRISTUS PRED PILATEM — TINTORETTO — 1567 PO KRISTU — 515/390
Scuola di san Rocco — Venezia — Itdlie - PROSTOROVA ANALYZA



PISEN JITRNi — JOSEF MANES - POLOVINA 19. STOLETI PO KRISTU —
lavirovana kresba

PROSTOROVA ANALYZA

intimni scéna matky s ditétem — den zacina zalévanim zahrady

uvedeny predpoklad vysky horizontu, déj se odehrava na
vyvySeném misté, vzdaleny teren k obzoru stoupa — proto zobrazen
s fadou detail( - figura z vysiny ,,kraéi do vzdalenych poli pod
kopcem”

KAVARENSKA TERASA V ARLES V NOCI - VINCENT VAN GOGH — 1888
olej — soukroma shirka - Rijksmuseum Kroller - Muller — Holandsko
PROSTOROVA ANALYZA

zobrazeni scenerie méstského intravillanu v nocnim osvétleni

bezpecné dohledatelny nizky horizont sediciho pozorovatele —
uré¢eny Gbéinikem — hlavnim bodem celého obrazu, pfiblizné ve
stfedu jeho formatu, perspektiva na svislé priimétné — vertikaly jsou
vzajemné paralelni - vSe vybudovano na - od divaka - stoupajicim
terénu, veskeré linie, sledujici terén, maji sviij Gbéznik nad
horizontem, pldorysné — téméf — paralely se projevuji té mér
pldorysné identickym tGbéznikem s bodem pro vodorovné sméry

problematika zobrazeni blizkého portalu — moznosti vysvétleni
z obavy, Ze natolik strmy smér hloubkové linie by nebyl spravny

pravdépodobnéji se jedna o tak zvanou ,vlidnou perspektivu”,
zamérné deformujici perspektivni zobrazeni tak. Aby byla
,oklamana” prekroc¢ena mez viditelnosti



PISEN JITRNI — JOSEF MANES - POLOVINA 19. STOLETI lavirovana kresba
PROSTOROVA ANALYZA



KAVARENSKA TERASA V ARLES V NOCI - VINCENT VAN GOGH — 1888
olej — soukroma sbhirka - Rijksmuseum Kroller - Muller — Holandsko
PROSTOROVA ANALYZA



VARIANTA MEMORIALU ARCHITEKTA ANGELLA MASIERIHO 1921 -
52 - V BENATKACH - FRANK LOYD WRIGHT - 1953

konstruovana perspektivni kresba

perspektivni pohled umocnén prihledem historickym obloukem,
podporujicim prostorovy vjem - dané prostiedi konkretizovano
naznacenou reflexi objektu ve vodni hladiné

PERSPEKTIVNI ZOBRAZENI - RESENI VSTUPU DO RAJSKE ZAHRADY
PRAZSKEHO HRADU - JOSIP PLECNIK — 1922

konstruovana kresba

zobrazeni z nizkého horizontu zdpadnim smérem - diiraz na
konfiguraci s kfidlem PraZského hradu a proporci a tvar
navrhovaného pylonu ve schodisti

PANORAMATICKE FOTOGRAMMETRICKE ZOBRAZENI RESENEHO
PROSTORU — STAROMESTSKE NAMESTI
PRAHA — BCH 1978

Prakticky pllkruhové fotogrammetrické zobrazeni na polygondini
priimétné s udanym horizontem a hlavnim bodem kaZdého dilu
perspektivy — s udanim polohy stanoviska a vysky horizontu -
schopné presné kresebné konstrukce navrhovaného objektu do
fotografie nebo montaze fotografie makety stavby

FOTOGRAMMETRICKE ZOBRAZEN{ — SOUTEZNi NAVRH NA BUDOVU
STAROMESTSKE RADNICE - LADISLAV VRATNIK — 60. LETA 20.
STOLETI — konstruovany perspektivni zakres do fotografie



VARIANTA MEMORIALU ARCHITEKTA ANGELA MASIERIHO 1921 -52
V BENATKACH - FRANK LOYD WRIGHT — 1953
konstruovana perspektivni kresba



1921 (APH)

PERSPEKTIVNiI ZOBRAZENI - RESENi VSTUPU DO RAJSKE ZAHRADY PRAZSKEHO
HRADU - JOSIP PLECNIK — 1922
konstruovana kresba



PANORAMATICKE FOTOGRAMMETRICKE ZOBRAZEN{I RESENEHO PROSTORU
PRAHA - BCH 1978
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FOTOGRAMMETRICKE ZOBRAZENI — SOUTEZNIi NAVRH NA BUDOVU
STAROMESTSKE RADNICE - LADISLAV VRATNIK — 60. LETA 20. STOLETi
Praha - CR



HOSTINA HERODOVA — DONATELLO — 1425 — 1427
bronz
battisterium Santa Maria sopra della Minerva — Siena - Italie

dokonaly konstruovany bassrelief s konkrétnim architektonickym
prostorem v nékolika planech

PORTICHETTO - PALAZZO SPADA — BORROMINI — GIOVANNI MARIA
DA BITONTO - 1632 PO KRISTU

redlny osovy pohled
Roma — Italie

»branka®”, vytvorena v hlinéném valu za palacem nese vyraznou
Upravu pro zvySeni perspektivniho dojmu

pldorys se zuZuje, podlaha stoupa a strop klesa, architektonicky
detail se zmensuje

vysledkem optickych korektur v architektufe je vyrazné pocitové
zvétseni vzdalenosti a tim monumentalizace vieho za prichodem
nebo v jeho vzdalenéjsich partiich od vchodu — uziti principt
perspektivniho reliéfu



HOSTINA HERODOVA — DONATELLO - 1425 - 1427 PO KRISTU
bronz
battisterium Santa Maria sopra della Minerva — Siena - Italie
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RROMINI - GIOVANNI MARIA DA
BITONTO - 1632 PO KRISTU
realny osovy pohled

Roma - Italie
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PORTICHETTO — PALAZZO SPADA — BORROMINI —= GIOVANNI MARIA DA
BITONTO — 1632 PO KRISTU
ptidorysné zobrazeni
Roma - Italie



TEATRO OLIMPICO — ANDREA PALLADIO - VINCENZO SCAMOZZI -
1580 — 85

dispozice amfiteatru hledisté a scenografickych prostor

Vicenza - Italie

1555 - Palladio zaklada ve Vicenze Olympijskou akademii — studium
zachovanych fimskych divadel

Vytvafi navrhy divadelnich scén i pro jiné objekty

1579 - povoleni vystavét v opusténé pevnosti nové divadlo - ve
dvofe vybudovana skéné a elipticky amfiteatr s ,,mramorovymi“
lavicemi

1580 - Palladio umira - vedeni stavby se ujima znamy architekt,
Vincenzo Scamozzi — dodrZeni pavodniho konceptu a pfidani stavby
o dievo — sadrové jevisté s perspektivnimi iluzemi

princip antického amfiteatru a symboliky portal( je timto rozvinut
do vérné iluze méstskych ulic - z kazdého mista v hledisti je alespon
jedna z nich viditelna

TEATRO OLIMPICO — ANDREA PALLADIO - VINCENZO SCAMOZZI -
1580 — 85

realny pohled
Vicenza - Itdlie

divergence uli¢nich os umoznuje divakovi, sediciho v ose, pohled do
viech scenografickych prostor(, divakiim na kfidlech pohled vidy
alespon do jedné ulicni osy



TEATRO OLIMPICO — ANDREA PALLADIO - VINCENZO SCAMOZZ]l — 1580 -85

dispozice amfiteatru hledisté a scenografickych prostor
Vicenza - Italie



TEATRO OLIMPICO — ANDREA PALLADIO — VINCENZO SCAMOZZI - 1580 — 85
realny pohled
Vicenza - Italie



DIVADLO V KARLOVYCH VARECH - FELLNER-HELMER — 1881
pohled na galerii

Strma galerie dokaZe ze vSech mist kvalitné observovat celou
plochu plvodniho jevisté, problém je pouze s rozsifenim ¢inohry o
prostor orchestfisté, se kterym ptvodni projekt nepocital

PLAN DOKONCENI NAMESTi SVATEHO PETRA PODLE PROJEKTU
CARLO FONTANY - UVEDENO VE FONTANOVE TRAKTATU
VYDANEM 1694

SIRSi URBANISTICKE VZTAHY

Z iniciativy Inocence Xl napsal historicky popis Templum Vaticanum
(1694), ktery zahrnoval jeho projekt na dokonéceni svatého Petra. V
této praci Fontana doporucil demolici husté zastavby stredovékych
domi s ndzvem La Spina, ktera tvofrila jakysi ostrov od Ponte Sant
‘Angelo k Piazza St. Pietro. Projektem se inspiroval Mussolini, ktery
vytvafi Via della Conciliazione.

GEOMETRIE A UMENi V DOBACH MINULYCH — KADERAVEK —
DVACATA LETA 20. STOLETi PO KRISTU

KONVERGENTNI — PARALELNI — DIVERGENTNI PROSTOR

kresebna analyza zmén emotivniho vhimani prostoru v uvedenych
pfipadech

pomysliné vzdaleni - konvergence
normalni vjem — paralelni linie

pomyslné pFibliZzeni - divergence



DIVADLO V KARLOVYCH VARECH - FELLNER-HELMER - 1881
pohled na galerii
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PLAN DOKONCENi NAMESTi SVATEHO PETRA PODLE PROJEKTU CARLO
FONTANY - UVEDENO VE FONTANOVE TRAKTATU VYDANEM 1694
SIRSI URBANISTICKE VZTAHY



GEOMETRIE A UMEN{ V DOBACH MINULYCH — KADERAVEK — DVACATA LETA
20. STOLETI PO KRISTU
KONVERGENTNI — PARALELNi — DIVERGENTNI PROSTOR



KOSTEL ZVESTOVANI PANNY MARIE — OKTAVIAN BROGGIO — 1704 —
smlouva — 1730 — vysvéceni

BAROK A DNESEK — MEZINARODNI SYMPOZIUM - 1992
Jezuitska kolej — LitoméFice — €R

Opustény a zcela zanedbany kostel pouze vyklizen, uklizen,
instalovana vytvarna dila v architektonickém konceptu umisténi
Dany Fenclové

Poradatelé a garanti — vybér Sozanska — Sozansky, Kotalik, Halik,
Federalni ministerstvo zahrani¢nich véci €SFR, Narodni galerie

v Praze, zastupitelské arady Francie, Némecka, Italie, Rakouska,
Méstsky Urad v Litoméfricich

zastita Miloslav Vlk AP, Jindfich Kabat MK - soudast programu
UNESCO

doklad rozvahy a navrhu objekttl pro instalaci, uplatnéni
perspektivni kresby objektu do daného prostredi, soucast programu
sympozia

APOKALYPTICKE KAMENY OLDRICH KULHANEK perspektivni kresba

kresebné perspektivni zobrazeni plvodniho konceptu rozmisténi
objektl v prostoru, které muselo byt pro svoji naroénost zménéno —
viak stejné silné plsobiva instalace

PROMENA — PETER ORIESEK
klinogonalni primét figuralni kompozice s architekturou

realizace
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BAROK A DNESEK — MEZINARODNI SYMPOZIUM - 1992
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BAROK A DNESEK
APOKALYPTICKE KAMENY — OLDRICH KULHANEK
perspektivni kresba



BAROK A DNESEK
PROMENA - PETER ORIESEK
klinogonalni priimét figuralni kompozice s architekturou



MEMENTO MORI - JIRI SOZANSKY

racionalni konstruovana perspektivni kresba s figurami na
naklonéné priimétné — pohled vzhiiru — realizovano v plném

rozsahu



BAROK A DNESEK
MEMENTO MORI - JIRI SOZANSKY
raciondlni konstruovana kresba s figurami na naklonéné primétné — pohled
vzhiru



LEON BATTISTA ALBERTI

,O so$e” 1435 popisuje kromé jiného rlizné geometrické pomicky,
které sochafi pomahaji zachytit spravné poméry zobrazované
postavy.

»O mali¥stvi” 1435-6 se nevénuje malifskym technikam, ale povrchu
zobhrazovaného téla Ci télesa a také povaze lidského vidéni. Popisuje
techniku zvétSovani pomoci mtizky a zaklady perspektivy, kterou
oviem presné popsal aZ Piero della Francesca roku 1470.

O stavitelstvi” 1452 je prvni renesanéni pojednani o architekture,
vedené vzorem fimského spisovatele Vitruvia a jeho ,,Deseti knih o
architekture”. Alberti povazuje architekturu za vyraz spolec¢enského
a politického uspofadani néjakého spolecenstvi a architektura pro
samovladce je jina nei pro demokracii.

Krasu Alberti definuje jako soulad vSech casti, ktery je dokonaly
tehdy, kdyi se k dilu neda nic pFidat ani odebrat, aniz by to jeho
plsobeni poskodilo.



PRIBLITOVANI A SHIZOVANIR0LOHY
PIVARA YUTI PANEMU PROSTORU
PROCEINT S HONSTANTNIM UHLEM
KUZELE ZOBRAZENT speowivd vmio wibind

A2- VIDALENE STANOVISKD 30,
PISTANCE 10, SIRE PRUMETNY 40,
HORIZONT ZVYSENY |
UHELZOBRATEN( 45*~REALNY UHEL
LIPSHEHDVIPENT DHEM - 0pPOVIDANITI
POLIT VELKE VZPALENOSTI PANENHD ;
0BJERTU 1

B2-PTTOBA, PISTANCE 100, : ;
VZPALENDST RDBIEKTUAD,, »° -,
HORIZONT PIVAK, DPPOVIVA =
LIPSKEMU VIPEN| ;
G2 - BLIZRE STANOVISKD 4o,
PISTANCE 40s, SIREPRUMETNY &« —————
100, HORIZONT SNIZENY, UMEL ™ = :
ZOBRAZENI 45°-REALNY UHEL HE
LIDSKEHD VIDEN] -
POCIT VELKE BLIZXOSTI
PANEHD DBIEXTU

LR

PRIBLITOVANT A SNIZOVANI PRLDNY
PIVARA VIIEL PANEMU RROSTORU

Néutunt SNARUSTAJITIM UHEM RUZELE
1 BII,M{HI Mo 1sKE woin mariieg

A1- VIDALENE SIAN,nvés 0-pTT0
DISTANCE - STHE PRUMETNY 4 - 10,
HORIZONT ZVYSENY |

UHEL ZOBRAZENT MENSINET 45° | |
ABSTRAKNI ZOBRALZENI DPROTI VIPEN|
B1-STANOVISKO DPPOVIDAJITI PLNEMU
VNIMANTDANEHD PROSTORU - S1RE
PRUMETNY 4-40, HORIZONT-DIVAY, |\
UHEL ZDBRATEN{ 45* DTTO DSTRE VIDENT \
C4- BLIZKE STANDVISKO - PTTO PISTANCE
SIREPRUMETNY 4 - 10., HORIZONT
SNIZENY, UHEL ZOBRAZENT VETSINEE 45
ABSTRAKTNI ZOBRAZENI DPROTI VIDENI
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LEON BATTISTA ALBERTI
reliéfni portrét



